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Teoria musical ou teoria da misica é o nome dado a qualquer sistema ou conjunto de sistemas
destinado a analisar, classificar, compor, compreender e se comunicar a respeito da musica.

Uma definicao sintética seria: a descri¢cdo, em palavras, de elementos musicais e a relagdo entre
a simbologia da mdsica e sua performance pratica.

Por extenso, teoria musical pode ser considerada qualquer enunciado, crenga, ou concepgao de musica
(Boretz, 1995).

A teoria musical tem um funcionamento ambiguo, tanto descritivo como perceptivo. Tenta-se com isso definir
a pratica e, posteriormente, a influéncia.

Normalmente segue-se o0 padrédo de intencionar reduzir a pratica de compor e atuar em regras e/ou ideias.
Assim como em qualquer area do conhecimento, a teoria musical possui varias escolas, que podem possuir
conceitos divergentes. A propria diviséo da teoria em areas de estudo ndo é consenso, mas de forma geral,
gualquer escola possui ao menos:

e Andlise musical, que estuda os elementos do som e estruturas musicais e também as formas musicais,
compreendendo:harmonia, melodia, contraponto, ritmo, forma,andamento, técnica
composicional, solfejo, percepcao e ditado.

o Estética musical, que inclui a divisdo da misica em géneros e a Critica musical.

e Notagdo musical, que estuda os sistemas de escrita utilizados para representar graficamente uma peca
musical, permitindo que um intérprete a execute da maneira desejada pelo compositor ou arranjador, e
cujas formas mais populares atualmente sdo a Partitura, a Cifra e a Tablatura.

Nos campos da teoria musical muitos foram os grandes analistas, destacam-se: Schonberg, Rameau,
Strauss e Wagner.

O estudo académico da musica também é feito pela musicologia. Essa, no entanto, difere-se da
teoria musical pois estuda o ponto de vista histérico e antropolégico da musica, estudando a notacéo, os
instrumentos, os métodos didaticos, a acustica, a histéria da musica e a prépria teoria musical sob o ponto de
vista historico evolutivo dos instrumentos e seus musicos.

Texto Retirado da Wikipedia

Esta apostila é um compéndio de diversas fontes sobre Teoria Musical e atende a grade
curricular do seminério mizpé e uso particular do professor, portanto, ndo deve ser comercializada.
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"Quis escrever musicas que fizessem as pessoas sentirem-se bem. Musica que ajuda e cura, porque eu acredito que a
musica € a voz de Deus." (Brian Wilson — beach boys)

"Entre as gracas que devemos & bondade de Deus, uma das maiores é a mdsica. A musica é tal qual como a recebemos:

numa alma pura, qualquer misica suscita sentimentos de pureza." (Miguel de Unamuno — poeta filosofo romanciasta
ensaista)

"Musica é constante renovacdo. Cada vez que alguém toca, traz ao mundo um novo som." (Daniel Barenboim — pianista
e maestro)

"Sem a musica, a vida seria um erro." (Friedrich Nietzsche — filosofo compositor..)



Musica - Definicao

Afim de iniciarmos este assunto, vejamos a definicdo de musica que encontramos
nos livros de teoria e em sites como wikipedia:

A musica (do grego pouaikn téxvn - musiké téchne, a arte das musas) € uma forma
e arte que se constitui na combinacédo de varios sons e ritmos, seguindo uma pré-
organizacao ao longo do tempo, sendo considerada por diversos autores como
uma pratica cultural e humana. N&o se conhece nenhuma civilizagdo ou agrupamento que
nao possua manifestacdes musicais proprias.
Embora nem sempre seja feita com esse objetivo, a musica pode ser considerada como
uma forma de arte, considerada por muitos como sua principal funcéo.
Ha evidéncias de que a musica é conhecida e praticada desde a pré-historia.
Provavelmente a observacado dos sons da natureza tenha despertado no homem, através
do sentido auditivo, a necessidade ou vontade de uma atividade que se baseasse na
organizacédo de sons. Embora nenhum critério cientifico permita estabelecer seu
desenvolvimento de forma precisa, a historia da musica confunde-se, com a prépria
histéria do desenvolvimento da inteligéncia e da cultura humana.

O que podemos perceber, ao longo de pesquisa em torno da resposta para a pergunta
0 que é musica é que devido as suas fortes conotacdes e seu uso além do assunto em si,
a musica pode ser considerada, por exemplo, uma forma de arte, ao que também pode ser
considerada uma construcdo social, ou fonte histérica, sem que haja relacao
necessariamente de arte.

Vamos entender esses conceitos:

* A musica como som

* A musica como previsao

* A musica como construcado social

* A musica como fonte historica

* A musica como manifestacao estética

Obs: Por conta dessa variedade de defini¢Ges, o estudo da musica € igualmente caracterizado pela
diversidade. Esses estudos podem ser do som, da vibracéo e/ou acustica, o estudo cognitivo da
musica, de teoria musical e performance pratica ou ainda teoria musical na etnomusicologia, e o
estudo da recepcdo e historia da musica, geralmente, chamado de musicologia.
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% A musica como Som

Uma definicdo comum de mdsica é rotula-la como simplesmente sons organizados, ou 0S mesmos
mais sofisticados. Conceito presente na seguinte afirmacéo: "a brilhante organizacéo de sons e siléncio".
Essa definicao é notadamente corrente em meados do século XIX em diante, quando se comecgou a analisar
a relacdo entre som e percepc¢éo. Ou seja:

A combinacéo perfeita de ritmo, harmonia e melodia.

Podemos definir a misica como a arte de produzir efeitos estéticos através de fendbmenos
acusticos, uma definicdo mais ampla e precisa. A musica, como arte, € uma forma de produzir ou transmitir
0 que € belo. E uma forma de expresséo que utiliza os sons como matéria prima, assim como a linguagem
convencional utiliza palavras.

% A mulsica como previsao

N&o tdo comum é a definicdo cognitiva do que seria musica. Para esta concepc¢ao a musica ndo é
meramente som ou a percepgao deste som, mas maneiras pelas quais percepg¢ao, acdo e memoria sao
organizadas. Essa definicéo € influente nas ciéncias cognitivas, que procuram localizar as regides do cérebro
responsaveis por relembrar e analisar os diferentes aspectos da experiéncia musical.

* Exemplo — Filme a masica nunca parou

% A musica como construcdo social

Teorias pés-modernas concebem que a musica, assim como a arte, € definida primeiramente por seu
contexto social.

De acordo com essa visdo, a musica é o que as pessoas chamam de musica, seja um periodo de
siléncio, algum tipo de som ou sua performance. O trabalho de John Cage, 4'33", é baseado nessa
concepcao de masica.

e  Sugestdo — Filme a voz do coragéo.

% A musica como fonte histérica

A musica passa a ter um carater de fonte histérica, quando os compositores transmitem, através das
letras seus elogios ou indignag8es sobre determinados fatos histéricos. Por exemplo: misicas que retratem a
época da escravidao, ou épocas de repressao militar ou guerra.

% A musica como manifestagéo estética

Trata-se de uma concepgdo amplamente difundida, na qual a Mdsica é entendida como uma complexa
organizagdo dos fendbmenos acusticos com o objetivo de alcancar um fim estético.

Este conceito tem como base a observagdo dos varios periodos histéricos da musica, onde em cada um
deles, os musicos se apropriavam de determinados "materiais”, para assim manipulamos e, chegar a uma
obra artistica de acordo com suas ideias estéticas.

Exemplos desta concepcéo encontraremos deste o Faux-bourdon da musica Medieval até as estruturas
micro-contrapontisticas de Ligeti, passando pela elaboracdo expressiva dos intervalos musicais no
modalismo de Monteverdi até os estudos dos timbres com Debussy.
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MuUsica — Elementos Constitutivos

Vamos concentrar o nosso estudo na definicdo mais comum a musica, a de mdsica como som, ou
seja, a brilhante organizacéo de sons e siléncio, para isso desenvolveremos atividades que nos ajudem a
assimilar essas particularidades da musica, que chamamos de Elementos Constitutivos. Apds essas
definicdes, comecaremos a entender o que é o0 Som e o0 que é o Siléncio, uma vez que entendemos que a
musica é a organizagdo dessas patrticularidades.

Em qualquer lugar que lermos sobre musica, encontraremos a mesma definicdo: "a musica é dividida

em trés elementos: melodia, harmonia e ritmo”. Vamos entender esses elementos:

% Melodia
*Substantivo feminino que significa 0 encadeamento harmonioso e bonito de sons musicais.
Com origem no grego meloidia, uma melodia é uma sucesséo ritmica de tons em diferentes intervalos, e que
€ regrada pelo ritmo. Pode ser uma composicdo musical suave para uma voz ou coro, ou um poema que é
cantado. Apesar disso, uma melodia ndo precisa ter acompanhamento musical, mas costuma ser algo que €

agradéavel ao ouvido.

Em sentido figurado, a palavra melodia pode ser usada para expressar dogura ou suavidade na
forma de ser ou de falar.

Em sentido comum, é a sequéncia de sons que vocé vai cantar ou tocar. Para uma melhor
compreensao, vamos pegar um exemplo, o hino nacional brasileiro. A melodia é a forma que vocé canta,
cada musica tem uma melodia diferente. Vocé n&do canta o hino nacional da mesma forma que canta a
musica “Garota de Ipanema”. Isso é melodia.

Pensamento horizontal.

% Harmonia

*Arte de encadear 0s sons simultaneamente, ou seja, a combinacdo de sons simultaneos (acordes).

Ao longo da histdria da musica, a concepcao de harmonia vem modificando-se, desde sua criacdo na
Grécia antiga com Pitadgoras, quando se tinha uma compreenséo horizontal dela mais relacionada a melodia,
até a harmonia atonal, microtonal e outras. A harmonia, desde o Renascimento, tem uma fungéo estrutural
na masica

Pensamento Vertical.

% Ritmo

*Substantivo masculino com origem no grego rhythmos e que designa a sucesséo regular dos
tempos fortes e fracos em uma frase musical.

Indica o valor das notas, de acordo com a intensidade e o tempo.
Ritmo é o que age em funcéo da duracéo do som. E a definicdo de quanto tempo cada parte da

melodia continuara a tona. Vocé ja percebeu que na parte “(...) margens placidas”, o “pla” demora mais que o
“cidas”? Isso € o ritmo da musica.

*Wikipédia



Propriedades

Grita ainda um grito Sou esse som,
abafado, de escala ndo medida.
som ritmado, sou tom, tonalidade,
soando no tempo a cifra que te invade.
Z ecoando no espaco. Todo andamento e

O que e Som @ rasgando a aln?ag harmonia velocidade,
estancando no peito! melodia!
O passo sem compasso Toda nota que ressoa
do abraco ao amasso, de um grito mudo.

do caminho que trago
nesse som de
descompasso.

O som é uma onda longitudinal, que sO se propaga em meios materiais, (sélidos, liquidos ou
gases) e que tem freqiiéncia que estd compreendida na faixa entre 20 hertz e 20 000 hertz. Ao contrario do
gue ocorre com a luz, 0 som ndo pode se propagar no vacuo, ou seja, ndo € possivel perceber o som se ndo
existir um meio material entre o corpo que vibra e 0 nosso ouvido.

Todos os fendmenos sonoros estéo relacionados as vibracdes de corpos materiais. Ou seja,
todo e qualquer som que ouvimos se trata de uma vibracao, quando ouvirmos um violdo, ouvimos a vibracéo
das cordas, quando ouvimos uma bateria, ouvimos a vibracdo das peles. Todos esses exemplos de corpos
materiais séo fontes emissoras de som, pois quando vibram emitem sons que se propagam no meio material,
ou seja, no ar. Esses sons penetram no nosso ouvido provocando sensacgdes sonoras.

Quanto as suas propriedades, sdo quatro, que estéo ligadas e sao intrinsecas e todo e qualquer
som gque ouvimos, logo TODO SOM QUE OUVIMOS DEVE ter necessariamente:

e 1-Altura
e 2 - Intensidade
e 3 —Timbre

* 4 - Duragéo



% A alturado som

E a qualidade que nos permite classificar os sons em agudos ou graves. A altura do som depende da frequéncia da
onda sonora. (quanto maior a velocidade da vibragdo por segundo mais agudo é o som).

Marcamos essa velocidade em Hz.‘

A B

A (B 4

% A intensidade do som

E a qualidade que permite classificar os sons em fortes e fracos. Esta relacionada a amplitude da onda sonora, ou seja, 0
grau de volume sonoro.

Para musica utilizamos (Piano) em sons fracos e (Forte) em sons fortes.

' A medida da intensidade é feita em dB (Decibéis)

AVAVAVAV

Som forto (malor amplitudo)

O/

Som fraco Gnenos amplituce)

% Otimbre

E a propriedade do Som que permite distinguir sons com a mesma intensidade e altura, mas provenientes de

fontes sonoras diferentes.
Timbre € a identidade, qualidade ou “cor do som”. Nos permite identificar a origem do som.
E 0 “RG” musical. '
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A Duracao do Som

' E o tempo de emiss&o do som. Pode ser longo ou curto.
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Claves

A nossa escrita musical é o resultado de séculos de evolugao, numa tentativa de descricéo escrita

completa que pudesse, de alguma forma, agrupar todos os varios elementos da pratica musical.

Nossa escrita ainda ndo é tdo completa, mas ainda assim € suficientemente complexa, pois d& espaco a
varios elementos como: altura, duracao, intensidade, andamento, dindmicas de arco ou maos (de acordo

com certos instrumentos), e etc... Entre esses, 0 que vamos dar seqiiéncia agora, € a altura do som, ou seja,

sua condi¢do de grave e agudo.

E muito comum, ao falamos em altura, acontecer uma confusdo com o “volume” do som, a palavra altura faz
referéncia a frequiéncia do som, embora seja freqliente seu uso incorreto no senso comum. Portanto, quanto
mais alta a freqiiéncia mais agudo é o som, quanto mais baixa a freqiiéncia, mais grave é o som.

Na escrita musical, para se determinar a altura de um som é necessario o uso de um sinal grafico musical
chamado “Clave”. Este sinal determina o nome da nota e sua altura na escala e deve ser colocado, a

principio, no inicio da pauta.

As claves servem para indicar ao musico como ler o pentagrama, isto €, a clave serve para dar
nome, e altura a nota. Como a notacéo musical é relativa, cada nota pode ocupar qualquer linha ou espacgo

na pauta. A clave indica qual a posi¢do de uma das notas e todas as demais séo lidas em referéncia a essa

nota. Cada tipo de clave define uma nota diferente de referéncia. Dessa maneira, a "chave" usada para
decifrar a pauta € a clave, pois é ela que vai dizer como as notas devem ser lidas. Dai vem o termo "clave",

derivado do latim "clavis", que significa "chave".

A figura abaixo mostra as claves mais freqiientes e as notas que elas definem. A nota destacada ao

final de cada pauta é a nota de

referéncia.

]

B—2

b

=

i E_

=

freble

hass

alto  tenor french soprano

Embora ja tenham existido muitas claves, s6 trés continuam sendo usadas na notagdo musical moderna: a
clave de sol, a de f4 e a de d6. Cada uma das claves pode, teoricamente, ocupar qualquer linha na pauta,
mas como apenas algumas possibilitam os melhores resultados, na préatica as posi¢des utilizadas sdo

percussion baritone subbass mezzosoprano

aquelas mostradas na figura abaixo.

Clave de Sol

Clave de Fa
{47 lmaha)

Clave de Do
{4 lmha)

Clave de Do
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e Clave de sol

A clave de sol é escrita somente na segunda linha do pentagrama.

A Clave de sol juntamente com a clave de fa na quarta linha é a mais utilizada na musica atual. Com a

posicdo mostrada na figura, a nota Sol-3 ocupa a segunda linha de baixo para cima, indicada
pelo inicio do desenho (ponta da linha curva). Em algumas partituras antigas ou
para fins de estudo, principalmente na Franca, esta clave também pode ocupar a
primeira linha, permitindo representar uma tessitura ligeiramente mais aguda. A clave
de sol, também chamada de ginoclave ou de clave feminina, Com o passar
do tempo, a clave de sol foi tomando destaque e passou a ser usada

para vozes agudasComo a escrita da época era ornamentada, e copiada a mao

pelos copistas, o desenho da clave foi evoluindo de um "G" para o formato atual.

e Clave de fa

Pode ser escrita na terceira ou quarta linha do pentagrama.

Nesta clave, a linha de referéncia é indicada pelos dois pontos e assume a nota F4-2. A posi¢cdo mais

frequente é a quarta linha. Com esta configuracao, a nota D6-3 do central
do piano ocupa a primeira linha suplementar superior. Por esta razdo, costuma-se
dizer que a clave de sol comeca onde a de fa termina. A clave de fa, também

chamada de androclave ou de clave masculina

e Clave de dob

Pode ser escrita na primeira, ou segunda ou terceira linha do pentagrama

A nota D6-3 é indicada pelo centro da figura (o encontro entre os dois Cs invertidos). Originalmente a clave

de dé¢ foi criada para representar as vozes humanas. Cada voz era escrita com a clave

de d6 em uma das linhas. O alto era representado com a clave na terceira linha,

o tenor na guarta linha e 0 mezzo-soprano era representado com a clave de D6 na

segunda linha. Este uso se tornou cada vez menos frequente e esta clave foi
substituida pelas de sol para as vozes mais agudas e a de fa para as mais

graves.

e Clave Neutra

Clave de percusséao

Esta clave E ndo tem o mesmo uso das demais. Sua utilizagdo ndo permite determinar
a alturadas linhase ————— espacos da pauta. Serve apenas para indicar que a clave sera utilizada
para representar instrumentos de percussao de altura ndo determinada, como uma bateria, um tambor ou um
conjunto de congas

10
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e Pauta ou Pentagrama

Pauta ou pentagrama € o conjunto de 5 linhas horizontais, paralelas e equidistantes que formam,
entre si, 4 espacos, onde s&o escritas as notas.

A musica, como regra geral, é escrita num conjunto de 5 linhas paralelas que chamamos de PAUTA ou
PENTAGRAMA. Pauta é o nome do conjunto de linhas utilizado para escrever as notas musicais de
uma partitura, no sistema de notacdo da musica ocidental. Atualmente, a pauta contém 5 linhas e por isso
também é chamada as vezes depentagrama. No inicio do uso da pauta usava-se apenas uma linha colorida,
datada do século IX. Tempos depois outras linhas foram sendo acrescentadas, o pentagrama que usamos
hoje, estabelecido no século Xl, foi definitivamente usado a partir do século XVII.S80 5 linhas e 4 espacos
entre elas. As linhas e espacos s@o contadas de baixo para cima. (Fonte: Bucher, 2003, p.10)

EG*::
M
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As pautas surgiram na idade média. Foram aperfeicoadas por Guido D'Arezzo para representar

as alturas das notas musicais, suas duragdes e 0 compasso da masica, nos ensinamentos de musica e

no canto gregoriano. As primeiras pautas tinham uma Unica linha e eram colocadas sobre a letra da canc¢ao.
A altura era representada pela disténcia das notas em relagdo a linha. Como isso ndo era muito preciso, o
sistema evoluiu gradativamente para uma pauta de quatro linhas, chamada de tetragrama.*

‘ ., LR '='¢ .,
E T F! HF! . +F!+IIF._
Alleluia — —

Alleluia in Vigilia Nativitatis

No século XV, uma quinta linha foi adicionada e esta configuragédo é utilizada até hoje. Os simbolos das
notas podem ser escritos sobre cada uma das cinco linhas ou dentro dos quatro espacos da pauta. A altura
das notas depende desta posicao.

Se precisarmos representar notas mais graves ou agudas do que as nove notas representaveis nas linhas ou
espacos do pentagrama, utilizam-se linhas e espacos suplementares abaixo ou acima da pauta:

.

[lug | [huy
" "
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Para definir qual nota ocupa cada linha ou espaco e a faixa das notas representadas no pentagrama,
séo utilizadas as claves, que permitem adaptar a escrita para as diferentes vozes ou instrumentos musicais.

Normalmente, em uma partitura, cada instrumento ou voz é representado por uma pauta. No entanto
alguns instrumentos que possuem grande extensao e permitem a execucao simultdnea de melodia e
acompanhamento, como o piano, o érgdo ou o acordedo, necessitam de mais de uma pauta. Este conjunto
de duas ou mais pautas é chamado de sistema. A figura abaixo é um sistema para instrumento de teclado.
As duas pautas séo lidas simultaneamente como se fossem uma Unica.

% - - -
™ r
) o
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.
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Em partituras escritas para conjuntos musicais, 0s sistemas também séo utilizados para representar a
execucdo simultanea de todas as vozes, como na partitura para coral mostrada a seguir.

Adeste Fideles

Latin 18th Century John F. Wade

— : = |
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A - des - te, f1 - del - es, Lae - titrium-phan - tes, Ven

Can -  tetnunc hym - nos  Cho-rusang-el - or - um;Can

Er - g0 qui na - tus di -e ho-di - er - na le-

- - 3
i - — — '—"—t S
B !'—r
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Exercicios

1. Quais sao as caracteristicas da Musica?

2. Quais sao as caracteristicas do Som?

3. Harmonia é:

a) Conjunto de sons tocados sucessivamente;
b) Sons tocados com bateria e percussao;

¢) Conjunto de sons tocados;

d) Conjunto de sons tocados simultaneamente.

4. A Altura, geralmente, nos meios musicais amadores é confundida com a Intensidade, no que diz
respeito aos seus conceitos propriamente ditos. Das alternativas abaixo, qual melhor conceitua
Altura?

a) E a caracteristica que indica duracéo ritmica dos sons musicais;

b) E a caracteristica cuja divisio do compasso composto é alterada através dos sons musicais;

c) E acaracteristica que indica a localizag&o dos sons musicais, sendo graves, médios e/ou agudos;
d) E a caracteristica que justifica a afinacio das notas agudas.

5. A pauta moderna é constituida por:

6. Crie a sua propria definicdo de muasica

13



7. Imagine que duas pessoas estdo cantando a mesma nota. Vocé poderia afirmar que esses dois sons
séo diferentes? Por que?

8. Conhecendo as definicbes de melodia e harmonia, podemos concluir que alguns instrumentos sao
classificados como harménicos, enquanto outros sdo apenas meléddicos. Dé exemplo de 5
instrumentos harmoénicos e 5 melédicos:

9. Desenhe as claves abaixo:
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J Nota musical

E um termo empregado para designar o elemento minimo de um som, formado por um Gnico modo
de vibragdo do ar. Sendo assim, a cada nota corresponde uma duragéo e esté associada uma frequéncia, cuja
unidade mais utilizada é o hertz (Hz), a qual descrever4d em termos fisicos se a nota é mais grave ou
mais aguda.

Em outras palavras, Notas Musicais sao sinais que representam a altura do som musical. Apesar de
serem inlmeros 0s sons empregados na musica, para representa-los bastam apenas sete notas:

DO-RE-MI-FA-SOL -LA-SI

J  Origem do nome das notas

O nome das notas (do, ré, mi, fa, sol, Ia, si) tem a sua origem na musica coral medieval. Foi Guido d'Arezzo,
um monge italiano, que criou este sistema de nomear as notas musicais - o chamado sistema de solmizacéo.
Seis das silabas foram tiradas das primeiras seis frases do texto de um hino a S&o Jodo Baptista, em que cada
frase era cantada um grau acima na escala. As frases iniciais do texto, escrito por Paolo Diacono, eram:

Utqueant laxis Hymn. 3 = — o=

o = - - = x r— .
Resonare fibris, i?I 3 T — i S 3 B S —— e -
Mira gestorum T qué-ant laxis resona-re fibris [ Mi: ra gesté-

g ’ y - 1 res g
Famuli tuorum, ~ s — . = Com— 8 ——
Solve polluti, == = TR : — —
Labii reatum rum | famu-li tu-S-rum, Sél-ve pollfi-ti 14bi-i re-4-tum,
Sancte Johannes. == ;
= e PO | — p—

= 13

Sancte Jo-annes.

Traducdo: "Para que 0s teus servos possam cantar as maravilhas dos teus atos
admiraveis, absolve as faltas dos seus labios impuros".

Mais tarde ut foi substituido por do, sugestéo feita por Giovanni Battisa Doni, um musico italiano que achava a
silaba incémoda para o solfejo, e foi adicionada a silaba si, como abreviacdo de "Sancte Johannes" ("Sao
Joao").

O conjunto das sete notas sucessivas, com a repeticao da primeira, chama-se escala, que pode ser ascendente
ou descendente. Por exemplo, a escala de Sol envolve as seguintes notas ascendentes: Sol, La, Si, D6, Ré,
Mi, Fa, Sol e descendentes: Sol, Fa, Mi, Ré, D0, Si, L4, Sol.

Dé-ré—mi—fa—sol-La—si
C-D-E-F-G—-A-B(inglés)
C-D-E-F-G-A-H (aleméo)

Como s6 o pentagrama ndo é suficiente para exprimir todos 0os sons musicais, pois nele s6 cabem nove notas,
foram criadas as linhas suplementares, que sédo curtos segmentos de linha horizontal que atuam como uma
extensdo do pentagrama, mantendo o mesmo distanciamento das linhas da pauta normal.

Quando essas linhas séo colocadas acima do pentagrama, elas representam 0s sons agudos. Abaixo do
pentagrama, representardo 0s sons graves.


http://www.infoescola.com/musica/notas-musicais/
http://www.infoescola.com/musica/notas-musicais/
http://www.infoescola.com/musica/notas-musicais/

J Partes da nota

Haste 9 Bandeirola
oL
Colchete
Cabega mp ‘
Figuras de valor positivo e negativo
HOamero Belativo Hota Pausa Home
1 ] L Semibreve
2 .::I - Minima
4 J £ Seminima
5 J . Colcheia
15 ﬁ »f Semicalcheia
32 ﬁ :. Fusa
J g
54 o Semifusa
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J  Quadro de Comparagéo de Valores

sembrese o= |2 J 4 J 8 ob 16ﬁ 32 ﬁ 64

)
5l ] e | wBle e
s ]|y Dl Mo Do)
)
)
)

Colcheia
cb = |2 ﬁ 4 ﬁ 8
Semicolcheia
ch = |2 ﬁ 4
Fusa ﬁ
] = 2

J Notas no Pentagrama

Mi Fa Sol La 51 D Re M

N
g
§

F
. —

F .

Fe Mi Fa Sol La =i Do Re
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, Preencha as colunas observando o sentido ascendente ou descendente a partir da

nota dada

e
Do | | Re
Do! |[Re| |[Mi| |Fa| |Sol| |La | | Si
La!| |Sol| |Fa| |Mi| |Re
F
Re
Mil |Fa| |Sol| |La| | Si
Do| | Si||La| |Sol| |Fa
L
Si
Mi Do
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Preencha as colunas observando o sentido ascendente ou descendente a partir da

131
128 Exemplos:
128
i
150 | Re
140 &
141 Do
143 F—
150 | Si
|
1 = La Do
161
E .-
163 | Re
z
}176 e
[178
191
F191
197
[
r
&
Fa
a
.coprﬁ. La
L.COIM.
.La

nota dada
Do
Do
Re Do Re
Do Re
S1 Sol Re
Mi
MiA
Mi
Mi Fa
Mi Fa
Fa Sol
Sol
Sol
Sol
Sol La
La Si
La Si
Si
Si
Si
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Leitura (escrita) relativa - graus conjuntos
Escreva os nomes das notas a partir da nota dada
(recomentados para a pratica de solfejo)
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Leitura (escrita) relativa - graus conjuntos
Escreva os nomes das notas a partir da nota dada
(recomentados para a pratica de solfejo)
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Escreva os nomes das notas
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“7 Ligadura; Ponto de aum.; duplo ponto de aum.; fermata,
ponto de dim.

PONTO

Na notac¢é@o musical, o ponto é um sinal colocado proximo a uma figura e/ou pausa e que acarreta na
alteracéo de seu valor original.

Ponto de aumento

O ponto de aumento é colocado a direita da figura e/ou pausa para aumentar metade de sua duracgéo. E
cada ponto adicional (se usado na mesma combinacdo da nota pontuada) adiciona metade do valor do ponto
anterior. Por exemplo: se uma nota tem o valor de dura¢éo igual a dois tempos, um ponto a sua frente
adiciona um tempo a mais a nota, dando um resultado de duracdo igual a trés tempos. A nota pontuada
equivale a uma nota ligada a outra nota de valor igual a metade dela.

O ponto de aumento pode ser:
Simples, quando ha somente um ponto, o que soma ao valor original a metade de sua duragéo.
Duplo, quando ha dois pontos consecutivos, 0 que soma ao valor original a metade e um quarto de

sua duragéo.
Triplo, quando hé trés pontos consecutivos, 0 que soma ao valor original a metade, um quarto e um

oitavo de sua duracédo c:J i — .-::J J
o
S D I R
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Ponto de diminuigéo

O ponto de diminui¢do, ou staccato, divide o valor de uma figura em som e siléncio, e é colocado sob ou
sobre a nota.

O ponto de diminuicdo pode ser:

Simples (ou staccato simples) é representado por um sinal de ponto colocado sob ou sobre a nota
e divide seu valor em duas metades, sendo que a primeira € de som e a segunda € de siléncio.

Seco ou alongado (ou staccato secco, staccatissimo, staccatogrande ou staccato martelado) é
representado por um sinal em forma de tridngulo que aponta para a cabec¢a da nota e divide seu
valor em quatro partes, sendo que o primeiro quarto é de som e 0s outros trés quartos sao de
siléncio.

Ligado ou brando (ou staccato dolce, staccato misto, meiostaccato) é representado por um sinal
de ponto e um traco, sendo que o ponto fica mais préximo a cabeca da nota, e que divide o seu valor
também em quatro partes, sendo que as trés primeiras sdo de som e a Ultima é de siléncio.
Diferentemente do ponto de aumento, ndo existe ponto de diminui¢cdo nas pausas.
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<7 Ligadura

Ligadura, € um simbolo que consiste numa linha curva que se usa por cima ou por baixo das notas de
musica a liga-las entre si.
Assume basicamente duas fun¢Bes, consoante o seu uso.

No caso de notas ligadas terem a mesma altura, a ligadura diz-se de prolongacéo e, a sua execugao
consiste em executar a primeira a nota e prolongar a durac¢édo do som obtido, pelo tempo correspondente as
notas que estiverem ligadas. Este uso é usado geralmente para permitir a execugéo de notas cuja duragao
nao possa ser representada por uma Unica figura ou por uma figura pontuada ou para representar notas que
se estendem de um compasso ao seguinte.

Ay = =
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Mo se ligam pausas
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No caso das notas serem diferentes, a ligadura é de expressao, ou seja, 0 executante passa duma nota
para a outra ligando-as em um mesmo som, ou seja 0 contrdrio de fazer uma pausa entre elas, mesmo muito
rapida. Este tipo de execucgédo é chamado de legato ou portamento.

*+ Legato

O legato consiste em ligar as notas sucessivas, de modo que ndo haja nenhum siléncio entre elas.
Opondo-se ao Staccato, o legato € uma maneira de tocar uma frase musical, indicado por uma linha curva
gue se coloca acima ou abaixo de varias notas no trecho musical a ser executado ligado, sem interrup¢des

é_;J,//J

A Fermata, também conhecida por Suspensédo em italiano, significa parada. Trata-se de um sinal colocado
sobre a nota ou pausa, indicando que devemos sustenta-la em aproximadamente 1/2 do valor da figura que a
antecede, embora na maior parte das vezes essa duracao fique a critério do intérprete.

Usando um exemplo de compasso 4/4, se a fermata estiver em cima de uma seminima (1/4), a fermata
sustentara 1/2 seminima, ou 1 seminima ligada a uma colcheia. Assim, a seminima que teria inicialmente o

«  Fermata

valor 1/4, passa a valer 1,5/4 =120 -
) '|
. L =
~
s =
DRl
1

Fermata também pode ser colocada sobre a barra de compasso, indicando uma pequena interrupgao
entre um compasso e outro, muitas vezes utilizada para separar dois temas inclusos ha mesma peca
musical.
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Compassos e Formula

Compasso, na notagado musical, € uma forma de dividir quantitativamente em grupos os sons de
uma composi¢cdo musical, com base em pulsos e repousos.

Os compassos facilitam a execugédo musical, ao definir a unidade de tempo, o pulso e o ritmo da
composicao ou de partes dela. Os compassos séo divididos na partitura a partir de linhas verticais
desenhadas sobre a pauta. A soma dos valores temporais das notas e pausas dentro de um compasso deve
ser igual a duracéo definida pela férmula de compasso.
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Formula de Compasso na partitura, aparece logo em frente da clave no inicio da pauta musical.
Consiste em dois nimeros um em cima do outro. Este conjunto de nimeros tem o nome de formula de
compasso. Estes nimeros indicam:

-O numero de batidas ou tempos por compasso: O nimero de cima, diz-nos quantas batidas
contém cada compasso. Se o numero for quatro entdo cada compasso tem quatro batidas.

-Qual nota recebe a duracdo de um tempo: O nimero de baixo indica qual a nota que recebe a
duracgédo de uma batida.

1-Semibreve; 2-Minima; 4-Seminima; 8-Colcheia; 16-Semicolcheia; 32-Fusa.

O Numero de cima, representa a quantidade de Tempos em cada compasso da partitura.

O Nuimero de baixo, representa a figura de nota do quadro acima que terda um tempo no compasso.

Exemplos:

41 GGt 6

Classificagdo de Compasso

Os compassos podem ser classificados de acordo com dois critérios:
Se levarmos em conta as notas que os compdem podemos dividi-los em simples e compostos.
Se por outro lado considerarmos a métrica, eles podem ser binarios, ternarios, quaternarios ou complexos.
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Compasso Simples

Compasso simples é aquele em que cada unidade de tempo corresponde a duracéo determinada pelo
denominador da féormula de compasso.

Por exemplo um compasso 2/4 possui dois pulsos com duracdo de uma seminima cada. Os tipos mais comuns
de compassos simples possuem 2 ou 4 no denominador (2/2, 2/4, 3/4, 3/8, 4/4 entre outros). Mas também o compasso
unario (1/4) deve fazer parte dos compassos simples.

Compasso Simples

Binério Simples
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Identificar uma férmula de compasso simples:
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-O nimero de cima da formula de compasso ndo é divisivel por 3 exceto quando o nimero é 3:

Olhando para a férmula de compasso, verifique se o nimero de cima é divisivel por trés, se ndo for entédo aplica as
caracteristicas descritas em cima.

-A nota que tem a duracdo de uma batida ndo é uma nota pontuada.

Compasso Composto

Compasso composto € aquele em que cada unidade de tempo € subdividida em trés notas, cuja duragdo é
definida pelo denominador da férmula de compasso. Por exemplo, no compasso 6/8, o denominador indica que uma
semibreve foi dividida em 8 partes (em colcheias) e o numerador indica quantas figuras preenchem o compasso, ou seja,
0 compasso é formado por 6 colcheias. No entanto a métrica deste compasso € bindria, ou seja, dois pulsos por
compasso. Por isso cada unidade de tempo néo € uma colcheia, mas sim um grupo de trés colcheias (ou uma
seminima pontuada). Como cada pulso é composto de trés notas, esse compasso € definido como composto.

Compasso Composto

Bindrio Composio
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Identificar uma féormula de compasso composta:
-O nimero de cima é divisivel por trés exceto quando o niumero € o proprio trés:

Qualquer formula de compasso com o numero de cima 6,9,12,15 é considerado composta.
-A nota que tem a duracédo equivalente a uma batida € uma nota pontuada:
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=E Compasso binario

Célula ritmica formada por dois tempos. O pulso é forte - fraco, ou seja, o primeiro tempo do compasso é
forte e 0 segundo € fraco. Um ritmo binario pode ser simples ou composto.
Exemplos de binarios simples séo os compassos 2/8, 2/4, 2/2.
Exemplos de binario composto sédo 6/4 6/8.
(Alguns tedricos incluem também o 4/4 como tipo binario, para eles ndo existem compassos quaternarios, a
nao ser que eles tenham um sé tempo forte seguido por trés tempos fracos.)
O ritmo binario é utilizado em marchas, em algumas composi¢cdes misica erudita e de jazz, além de muitos
ritmos populares, tais como frevo, baido, ska, samba, blues, polca, rumba, fado, boss nova, etc. Na forma
composta, pode ser encontrado nos em muitos ritmos latinos.

=ECompasso ternario

Métrica formada por trés tempos. Também o ternario pode ser simples (por exemplo 3/4, 3/2) ou
composto (como 9/8, 9/16, sempre em divisao ternaria).
Os principais ritmos a utilizar o ternario simples é a valsa. A forma composta é usada principalmente em
dancas medievais, na musica erudita e no jazz.

=& Compasso quaternério

Compde-se de quatro tempos. Pode ser formada pela aglomeracao de dois binarios, simples ou
compostos.
A aglomeracao pode ser notada quando o primeiro tempo é acentuado, segundo e quarto sao fracos e o
terceiro tem intensidade intermediaria.
Sao alguns exemplos de compasso quaternario simples 4/2, 4/4, 4/8, 4/16. De quaternarios compostos,
podemos citar 12/4, 12/8, 12/16.

=E= Compasso complexo ou compasso composto irregular

Uma caracteristica auditiva ndo nos permite realizar compassos acima de quatro tempos sem os contar
nem subdividir em outros. Por isso, 0s compassos acima de 4 tempos apresentam sempre uma subdivisdo
interna em partes menores ou iguais a 4 tempos.

Alguns compositores utilizam compassos com métricas 5/4, 5/8, 7/8, 10/8, 11/8 e varias outras, trata-se
sempre de aglomeracgdes. No 5/4, por exemplo, trata-se da justaposicdo de um 2/4, seguido de um 3/4 (ou
vice-versa). Outro exemplo é o 7/4 que pode se formar por um 4/4 e um 3/4 e assim por diante, de tantas
maneiras quanto for possivel dividir em unidades binarias, ternarias e quaternarias. Também pode-se dizer
compasso irregular ou alternado.

Compasso Complexo
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Unidade de Tempo e de compasso

Damos o nome de Unidade de Tempo a figura musical que ocupa um tempo inteiro e de Unidade de
Compasso a figura musical que ocupa um compasso inteiro.

@ \Valor Quanlilalivo 4 /gnumerodelempos

l
0 \alor Qualitaivo N i lery. (e

IBresentan
daemning) :
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Andamento e Marcac&o de Compasso

1
N IS [ S
=i a

Ex.6 - Paul Klee: exemplo comparativo de malha de con-
strucdo com modulos quadrados e, ao lado, uma pauta
musical de um compasso quaternario com as divisdes

_ dos tempos.
& Andamento

Chama-se de andamento o grau de velocidade do compasso.

De forma clara vocé que ja percebeu que quando vamos para a escola ou ao trabalho nao vamos
todos os dias com a mesma velocidade. Quando saimos de casa e olhamos para o relégio temos logo uma
reacdo. Se ainda falta muito para tempo, vamos mais devagar, se j4 estamos em cima da hora, |4 vamos nos
a correr para nao chegar atrasado. A isto chamamos ANDAMENTO.

Na Musica acontece o mesmo, umas vezes o Andamento € mais rapido, outras é mais lento.
Entédo o que € o ANDAMENTO?
- E avelocidade a que se executa (toca ou canta) uma musica.

Mas, uma coisa interessante é que na MuUsica, as palavras ndo séo escritas em portugués, mas sim em
italiano, por que?

A escrita da Musica foi criada e iniciada, como vimos nos primeiros capitulos por um monge italiano de nome
Guido d'Arezzo, que queria uma maneira mais rapida e eficaz de ensinar os seus alunos, ja que até ali a
Unica maneira de ensinar era através da oralidade. Pensava que todas as musicas que ele sabia e todos os
conhecimentos que tinha e que ainda néo tinha ensinado aos seus alunos, se ndo as deixasse escrito, elas
morreriam com ele.

Claro que é 6bvio que 0o monge sendo italiano iria escrever em italiano. E por isso que cerca de 90% das
palavras séo nessa lingua.

& Nota: As marcacdes de tempo em bpm podem ser medidas com auxilio de um metrdnomo, um
relégio especialmente construido para definir uma pulsacdo constante.
Os valores associados a cada andamento sdo apenas de referéncia.

Metronomo Analdgico

Metronomo Digital Korg ﬁ
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Entdo, aqui estdo alguns dos Andamentos utilizados. A esquerda em italiano, ao centro sua velocidade e &
direita o seu significado em portugués.

Andamento bpm Definicao
Larghissimo 19para baixo Extremamente lento
Grave 20-40 lento e solene
Lento 40-45 lentamente
Largo 45-50 amplamente
Larghetto 50-55 Mais amplo que o Largo
Adagio 55-65 Suave, vagaroso e Imponente
Adagietto 65-69 Vagarosar’f‘nente, pouco mais rapido
que Adagio
Andantino 78-83 pouco mais lento que o Andante,
Marcia Moderato 83-85 moderamente, 4 maneira de uma marcha
Andante 85-90 Em ritmo do andar humano, agradavel e
compassado
Andante Moderato 90-100 Entre o andante e o moderato
Moderato 100-112 Moderadamente (nem rapido, nem lento)
Allegro Moderato 112-116 moderamente rapido
Allegretto 116-120 N&o tdo ligeiro como o Allegro; também
chamado de Allegro ma non troppo
Allegro 120-160 Ligeiro e alegre
Vivace 152-168 Rapido e vivo
Vivacissimo 168-180 Mais rapido e vivo ql.}e o Vivace; também
chamado de molto vivace
Alegricissimo 168-177 Rapido e animado
Presto 180-200 extremamente rapido
Prestissimo 200 ou mais Muito rapidamente, com toda a velocidade
e presteza

Exercicio:

Visto que existem marcagdes de Andamento em Portugués, pesquise nomes, velocidades e significados:
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http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Alegricissimo&action=edit&redlink=1
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http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Prestissimo&action=edit&redlink=1

& Nas musicas de danca, cujos andamentos sdo conhecidos universalmente, as indicacées sdo
feitos sdo da seguinte maneira:

Tempo de Valsa

Tempo de Mazuerka

Tempo de Mércia

Tempo de Munuetto

Tempo de Polaca ou Polonaise

& Os andamentos podem ainda sofrer modificacdes no decorrer de um trecho musical; as
palavras que servem para indicar a execucdo mais rapida de uma passagem sdo as

seguintes:
Expressbes Abreviaturas
Accellerando Accel.
Stringendo String.
Affrettando Affret.
Stretto Stretto

& E, as que indicam a execucdo mais lenta:

Expressbées Abreviaturas
Rallentando Rall.

Ritenuto Rit.
Smorzando Smorz.
Allargando Allarg.
Ritardando Ritard.

& No caso de uma dessas modificagoes, retoma-se o andamento primitivo onde estiverem as
palavras in tempo ou 1° tempo.

Rubato:
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Exercicios:

1. Quais os andamentos que vocé conhece?

2. Dé as palavras de cada andamento citado acima.

3. Dé as abreviaturas das palavras abaixo:

a) afrettando ..............ccoeeees
b) accellerando .....................

C) stringendo .........cccevevieeene

d) rallentando ............cccveeeee.n.
€) Mtenuto ......ccceevvveeeeeiiieeeen,
f) allargando ..........ccccveeeennnee
g) smorzzando ........ccceeeeeeenn.

h) retardando ..........cccccceeeeee

4. Explique o rubato.

5. Fale sobre o metrénomo, e explique como é seu uso.

6. Qual é a diferenca entre andamento, metrdnomo e ritmo.
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Marcagcao de Compasso

A marcacédo do compasso € usada no estudo de solfejo e na regéncia de coros, orquestras e bandas.
A finalidade é dividir os compassos rigorosamente em tempos iguais. Mas antes de aprendermos estas
marcacgfes, precisamos aprender a definir, classificar e analisar os compassos dentro de uma masica.

=E Classificacdo de Compasso
Os compassos podem ser classificados de acordo com dois critérios:

Se levarmos em conta as notas que os compdem podemos dividi-los em simples e compostos.
Se por outro lado considerarmos a métrica, eles podem ser binarios, ternarios, quaternarios ou complexos.

Compasso Simples — Um compasso recebe a denominagédo de Compasso Simples, quando
sua Unidade de Tempo for representada por um Valor Simples, ou seja, notas musicais sem
pontuacao de aumento. Veja bem, estamos falando deUnidade de Tempo apenas.

Frorr e

PN

i
|8

%

e

Compasso Composto — Um compasso recebe a denominacao de Compasso Composto, quando
tem sua Unidade de Tempo formada por um Valor Composto, ou seja, por uma nota que possua uma
pontuacao para aumento do seu valor original.
1 2 1 2 1 2

fl !

I 1

BN
e =+
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| 18
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Note nos exemplos acima, que ndo importa quantas notas vocé use em cada tempo do compasso, desde
gue a soma total dessas mesmas notas seja igual ao valor da Unidade de Tempo. Some os valores das
notas de cada tempo de cada compasso e vera que para cada tempo o valor é igual ao da Unidade de
Tempo. Se tiver dificuldade na soma dos valores, reveja os capitulos anteriores e confira os valores das
notas.
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Signos de Compasso — Cada compasso a ser usado é indicado através de uma férmula que
representa uma fragdo da semibreve. Por qué? Porque por ser o maior valor usado, ela é
considerada uma unidade, ou seja, o inteiro. Na escrita musical, estes algarismos que indicam o
compasso devem ser colocados logo depois da clave. Estes signos séo representados por fracdes
ordindrias, sinais ou apenas por um nimero. Também é comum colocar-se uma figura no lugar do
denominador.

Fracao Numero Sinal Figura
i o 0 0 p e
) A i )i ¥ Js
L L L ) A F S ) N =
| FanY | Fan TS 1 | fan WA W | fan T 4
Y 5 AN SV AL |
D) D) D] D)
C
(1é-se C) representa o compasso 4/4
Fragdo Numero Sinal Figura
l g ;; | g | ! g 1l L 9 Y 1l
D D) D) D)

(1é-se C cortado ) representa o compasso 2/2

A leitura destas formulas é: Quatro por quatro, dois por dois, etc.

NUMERADOR E DENOMINADOR

Quando o signo de compasso € representado por uma frac@o ordinaria, o numerador e o denominador
determinam o seguinte:

COMPASSO SIMPLES

Numerador — Representa a quantidade de tempos de cada compasso.

Os numeradores dos compassos simples séo 2, 3,4,5e 7.

Denominador — Determina a qualidade da figura que preenche cada tempo, no compasso simples.
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Estes valores sdo representados pelos seguintes nimeros:

f)
o
£

L= F:::F:::P:::P
| fan}

SV I I T I
T T T T

Numerador: 4 tempos
Denominador: 1 Seminima para cada tempo

f)

)4
£

i FanY
A %4

TN

]
!
1
T

Numerador: 2 tempos
Denominador: 1 Minima para cada tempo

Lo B = R 0

1a
f)
A
o T v e i
S 7 7 7 32
3] 4 r 4
Numerador: 3 tempos

Denominador: 1 Colcheia para cada tempo

S Y

COMPASSO COMPOSTO

Numerador — Indica o total das notas em que se subdivide a unidade de tempo no compasso.

Os numeradores dos compassos compostos séo 6, 9, 12, 15 e 21.

Denominador — Representa a nota em que é subdividida cada Unidade de Tempo, baseado nas figuras
musicais que conhecemos e seus valores, a excec¢ao é que terdo um ponto de aumento.

o 1

| 3
e ) ?
e e le—

b
b e D

ﬁBZ

ﬁ(ial
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Exemplo de diviséo:

AN AN s ]

J : J . 2 tempos
DOOHID

formula: 6

o
o

COMPASSOS CORRESPONDENTES

Ocorrem quando o compasso simples e 0 compasso composto tém o mesmo nlimero de tempos e a mesma
unidade de tempo, senda esta simples no compasso simples, e pontuada no compasso composto.

Exemplo:

2 J J =ut: J {simples)
4

ambos tém 2 tempos

=u.t: J. (composto)

Para encontrar o compasso correspondente do compasso que tivermos em maos, existe uma férmula muito
simples:

Do simples para o Composto — Tendo-se um compasso simples, encontra-se o correspondente

composto multiplicando o numerador por 3 e 0 denominador por 2, como se mostra no exemplo abaixo:
simples composto
2 3 6
4 % 2 2 8

Tcorrespondentes |

Do composto para o Simples — Tendo-se um compasso composto, encontra-se o correspondente
simples dividindo o numerador por 3 e o denominador por 2, como se mostra ho exemplo abaixo:

composto simples
6 . 3 2

8 - 2 4

{correspondentes |
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ANALISANDO UM COMPASSO

Tendo-se uma férmula de compasso, conhece-se o humero de tempos e a unidade de tempos da seguinte
maneira:

1) Toma-se o0 nimero superior: sendo 2, 3, 4, 5 ou 7 0 compasso é simples;

Relembrando: Os Compassos cujo denominador é 5 ou 7 sdo chamados de Compassos Simples
Alternativos, pois tém origem na unido de compassos simples: 2+3 ou 3+2 no caso do compasso de 5
tempos, 3+4 ou 4+3 no caso do de 7.

Sendo 6, 9, 12, 15 ou 21 0 compasso € composto.

Se 0 compasso é simples, o nimero superior indica 0 nimero de tempos e o inferior a unidade de tempo.

5 5 tempos

16 a unidade de tempo é representada pela semicolcheia

Se 0 compasso é composto, acha-se o correspondente simples: o0 composto terd 0 mesmo ndmero de
tempos e a mesma unidade de tempo, com a diferenca que essa unidade de tempo sera pontuada.

9 . 3 3 | trés tempos
8 ° 2 7 4 | unidade de J
tempo =
| |
correspondentes
Exercicios:
1. Complete:

a) Compasso é

b) Tempo é

¢) Compasso simples é

d) Compasso composto é

e) A unidade de tempo preenche

f) A unidade de compasso

g) O numerador indica a

h) O denominador indica a

i) Compassos correspondentes sédo

[) Marcar um compasso

3. Quais sdo os compassos simples? Exemplifique
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MARCACAO DOS TEMPOS

Algo muito importante para quem estuda musica, para trabalho ou mesmo lazer, é a marcacéo dos tempos
do compasso. Eles podem ser marcados com a mao, sem necessidade de se utilizar uma batuta ou régua,
ou qualquer outra coisa. Os movimentos da méo podem ser batidos na mesa ou no ar, da seguinte maneira:

Compasso Bindrio Simples Compasso Terndrio Simples Compasso Quaterndrio Simples
2 3
\ i\
/ 2 2 ,\ >3
1 1

Também pode-s¢ marcar tados 05 kempos ns mesma diregdo

12 123 1234
Compasso Bindrio Composte Compasco Terndrio Composto Compasso Quaterndrio Composto
6._ 789 101112
4 >S 6
—
e =
& =3
S «—
H =,
123 N
123

* A marcagéo do compasso é usada no estudo de solfejo e na regéncia de coros, orquestras e bandas. A
finalidade é dividir os compassos rigorosamente em tempos iguais.

» Todos os compassos de mesma espécie devem ter a mesma duragéo, ndo importando o nimero de figuras
contidas em cada um deles.

* Quando o andamento (velocidade) da musica é muito rapido, pode ser necessario juntar os tempos na
marcacgao. Nesse caso, cada movimento valeria dois tempos.
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Exercicio:
Analise a partitura proposta pelo professor, realizando a pesquisa sobre o autor, forma da musica,

compassos, tonalidade, dindmica, tempo, timbres, marcando e explicando tudo que aprendeu até o presente
capitulo

EXx:

Transcription Johann Sebastian Bach
Andrés Segovia 1685 -1750

Chaconne de Bach é o 5° movimento da partita n°® 2 para violino solo (e o seu movimento final) é
considerado um monumento da musica europeia, tendo-se tornado num dos pilares da literatura para violino,
aqui temos uma versao transcrita pelo violonista Andrés Segovia para violdo erudito, a musica esta na
tonalidade de Ré menor, visto pela armadura de clave que possui um bemol na 3° linha e pelo acorde inicial
de Ré maior (D — F — A), a musica se inicia com uma dinamica de poco Forte .....
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Contratempo, Sincopa e Quidlteras

CONTRATEMPO

Contratempo é quando executamos as notas nos tempos fracos ou nas partes fracas de tempo, deixando
gue os tempos fortes ou as partes fortes dos tempos sejam preenchidas por pausas. Este recurso produz um
contraste bem diferente no ritmo.

O contratempo pode ser Regular ou Irregular;

— A
===
—® 4 €
- — ¢
—_—
RREGULAR
QN S0 8% DAL ¢ A% O Quando 28 DAL & 38 Notes

POSIUSIT B MRS UGS possoen dusacoes dduranias

SINCOPA (ou SINCOPE)

Basicamente a sincopa € um som que se inicia em tempo fraco ou parte fraca do tempo e se prolonga até
o tempo forte ou parte forte do tempo seguinte. Com isto ela produz um deslocamento da acentuagdo métrica
natural existente nos compassos.

Vejamos alguns exemplos mais comuns:

¥

arte Fone

Tempo

g

Tempo Fore

gg e S S T i S —— :
s I
Tempro Fraco Pare Fraca
o Tam po
FParte Forte
de Temgx
Z = .- l 4 —= = =
¢ —= r— ? " S—" S S S —— — MLJ
+ - ~ ) S -~ - pa—— — w— -
3 = 2 -
Pame Fraca
NP
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A sincopa pode se apresentar de dois modos:

Sincopa Regular — Quando as notas “sincopadas” possuem a mesma duragéo

Seminima + Seminima

Sincopa Irregular — Quando as notas “sincopadas” possuem duragdes diferentes

Seminima + Colcheia

QUIALTERAS

S&0 pequenos grupos de notas que possuem a quantidade de figuras alteradas, ou em outras palavras, sao
grupos de figuras musicais que desobedecem a métrica regular dos compassos, sendo constituidos por mais
ou menos figuras que o permitido matematicamente.

As quiélteras podem ser formadas por figuras de diferentes dura¢es e também por uma mistura de notas
e pausas.

Para tanto, acima ou abaixo das quialteras, se faz necessario a colocacdo do nimero correspondente a
guantidade de figuras que foram alteradas, destacando-as. Este nimero pode vir ou ndo acompanhado com
uma chave ou uma ligadura abrangendo todo o grupo alterado. Observe o exemplo a seguir:

Quialteras com
Mistura de Motas e Pausas

: e g —
o P S S o p—
o —1 = = — &  —
=5 T —— i E— t
e - - -
Quialteras com Quialteras com chave no namerc
Figuras Diferentes destacando todo o grupo
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Como ja dissemos, estes grupos ndo obedecem a propor¢do matematica existente em cada compasso, no
entanto eles podem ser alterados de duas maneiras:

Quidlteras Aumentativas — Quando o grupo alterado possui mais figuras do que a divisao natural do
compasso permite. Observe o exemplo:

Executa-se 3 colcheias
no valor de duas

Quidlteras Diminutivas — Quando o grupo alterado possui menos figuras do que deveria existir na divisao

natural do compasso. Observe o exemplo:

r'G = L 3 » L
e e ="

Executa-se 2 colcheias
no valor de trés

Q@ _7
-
.

Acento regular

Sincopa

Contratiem po

=

=

2’# T ———— —
£ P S B - = I
e

1
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Acentuacao

A acentuacdo, em musica, constitui um dos elementos de expressdo musical. Tal como se acontece
na linguagem, onde certas frases, palavras ou silabas devem ser ditas ou escritas de determinada maneira
para expressar diferentes sentidos, na musica determinadas notas na frase musical deverdo ser acentuadas
para conseguir efeitos particulares, segundo o disponha a obra.

Basicamente trata-se de produzir alguns sons mais fortes que outros.

A nota acentuada é aquela sobre a qual recai um peso distinto da intensidade: na notacao musical,
um acento é uma marca que indica que uma nota devera ser reproduzida com maior intensidade que outras
(ou seja, que audivelmente devera ser destacada das notas ndo acentuadas). Por consequéncia, também
pode designar-se como acento a nota acentuada em si.

Acentos métricos

E o que é inerente & organizag&o ritmica da musica. Cai sobre o primeiro tempo de cada compasso.
Por seu lado, dentro do compasso hé subacentos que se situam no inicio de cada tempo.

Acentos expressivos ou dindmicos

Sao sons mais fortes que nao coincidem necessariamente com 0 acento métrico e que o compositor
situa livremente. Estes escrevem-se com diversos sinais na partitura acima ou abaixo da nota
Sao representados em cima da nota com:> . e -

—

=

Terminologia

Sao palavras, em italiano, que indicam ao executante a inten¢é@o ou o sentido que o compositor quis colocar
na sua obra. Da devida atencao a estes términos se dara a execucao da obra a expresséo correspondente:

Termo Abreviatura Significado

. Débil a primeira nota, forte a
Piano forte pf seguinte
Forte piano p Forte_ a primeira nota, débil a

seguinte

Marcato Marc. Marcado
Rinforzando Rinf ou Rfz Reforgar o som
Pesante Pes. Pesado
Sforzando Sfz Forca repentina

56



Fermata

Fermata, também conhecida por Suspenséo em italiano, significa parada. Trata-se de um sinal
colocado sobre a nota ou pausa, indicando que devemos sustenta-la em aproximadamente 1/2 do valor da
figura que a antecede, embora na maior parte das vezes essa duracgédo fique a critério do intérprete.
Usando um exemplo de compasso 4/4, se a fermata estiver em cima de uma seminima (1/4), a fermata
sustentara 1/2 seminima, ou 1 seminima ligada a uma colcheia. Assim, a seminima que teria inicialmente o
valor 1/4, passa a valer 1,5/4

A Fermata também pode ser colocada sobre a barra de compasso, indicando uma pequena
interrupcdo entre um compasso e outro, muitas vezes utilizada para separar dois temas inclusos na mesma
peca musical.

J=120
[l r"l\
ﬁ.} =
)
53.52{. A

Legato

O legato consiste em ligar as notas sucessivas, de modo que nédo haja nenhum siléncio entre elas
O legato ndo é uma técnica, mas um conjunto de maneiras de tocar as notas, de acordo com o instrumento.
E indicado na partitura por uma linha curva, colocada acima ou abaixo das notas, ou pela palavra "legato”. O
resultado a ser obtido € sempre uma ligacéo de notas sucessivas num movimento continuo.

Os instrumentistas de sopro e 0s cantores devem se abster de inspirar ou expirar, no meio de uma
frase, enquanto os instrumentistas de arco deverao efetuar um Uinico movimento continuo com o arco.
No piano, ndo se deve largar uma tecla enquanto a outra néo for acionada. No violdo, no caso de as notas
estarem na mesma corda, o legato é feito exclusivamente com a mao esquerda, martelando ou pin¢cando a
corda, se o movimento for, respectivamente, ascendente ou descendente.

Agnus Dei

Orlénea i Lasgas

Ligadura

Ligadura, na notacdo musical padrao, € um simbolo que consiste numa linha curva que se usa por
cima ou por baixo das notas de musica a liga-las entre si.

Assume basicamente duas func¢des, consoante o seu uso. No caso das notas ligadas terem a
mesma altura, a ligadura diz-se de prolongacéo e, a sua execucao consiste em executar a primeira a nota e
prolongar a dura¢@o do som obtido, pelo tempo correspondente as notas que estiverem ligadas. Este uso é
usado geralmente para permitir a execucao de notas cuja duracdo ndo possa ser representada por uma
Unica figura ou por uma figura pontuada ou para representar notas que se estendem de um compasso ao
seguinte.
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Marcato

Marcato ('marcado’ em italiano), em notacao musical, € um sinal de articulagédo que indica que
uma nota, acorde ou passagem deve soar mais forte, destacando-se das notas ou acordes préximos. E
representado por um V invertido, acima da nota

Staccato

O staccato ou «destacado» — designa um tipo de fraseio ou de articulacdo no qual as notas e os
motivos das frases musicais devem ser executadas com suspensfes entre elas, ficando as notas com curta
duracdo. E uma técnica de execucao instrumental ou vocal que se opde ao legato.
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PIZZICATO

pizzicato - € 0 modo de tocar os instrumentos de corda (geralmente os
de arco) pin¢cando as cordas com os dedos.

TENUTO

Tenuto (italiano, participio passado de Tenere, "para prender") € uma

instru¢do usada em notagdo musical.

O significado preciso de tenuto € ambiguo, podendo significar

tanto segurar a nota em questédo o seu comprimento, ou tocar a nota um pouco mais forte. Em outras
palavras, a marca tenuto podem alterar tanto a dinAmica ou a duracao de uma nota. De qualquer forma, a
marcagéao indica que uma nota deve receber énfase.
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Exercicio:
Analise a partitura proposta pelo professor, realizando a pesquisa sobre o autor, forma da musica,

compassos, tonalidade, dindmica, tempo, timbres, marcando e explicando tudo que aprendeu até o presente
capitulo

EXx:

Transcription Johann Sebastian Bach
Andrés Segovia 1685 -1750

Chaconne de Bach é o 5° movimento da partita n° 2 para violino solo (e 0 seu movimento final) &
considerado um monumento da musica europeia, tendo-se tornado num dos pilares da literatura para violino,
aqui temos uma versao transcrita pelo violonista Andrés Segovia para violdo erudito, a muisica esta na
tonalidade de Ré menor, visto pela armadura de clave que possui um bemol na 3° linha e pelo acorde inicial
de Ré maior (D — F — A), a musica se inicia com uma dinamica de poco Forte .....
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Sinais de repeticao
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Sinais de Dinamica e Expressao

Dindmica musical (do grego dynamos = forca) refere-se a indicacdo que um compositor faz
na partitura da intensidade sonora com que ele quer que uma nota ou um trecho musical inteiro sejam
executados.

Fisicamente, um som musical tem trés caracteristicas: altura, intensidade e timbre. Altura é a frequéncia do
som, indicada pelo compositor pela posi¢éo da nota no pentagrama. Timbre é a caracteristica que nos
permite distinguir entre uma nota de mesma altura e intensidade produzida por diferentes instrumentos,
como, por exemplo, por uma flauta ou por um violino. A intensidade sonora refere-se a energia com que a
onda sonora atinge nossos ouvidos. Para indicar a intensidade sonora com que ele quer que uma nota ou
trecho musical seja executado, o0 compositor utiliza uma gradacdo que vai desde o molto

pianissimo (intensidade sonora minima, quase inaudivel) até o molto fortissimo (o maximo de intensidade
sonora que se pode obter sem danificar a voz ou o instrumento). As gradagdes dindmicas mais frequentes
sdo (da mais fraca para a mais intensa):

ppp molto pianissimo
pp pianissimo

p piano

mp mezzo-piano
mf mezzo-forte

f forte

ff fortissimo

fff molto fortissimo

Assim, se uma letra p aparece sobre (ou sob) a nota, isso significa que o compositor quer que a nota seja
executada delicadamente; um f significa mais vigor na execuc¢éo da nota.

Variacdo de intensidade

As variacgBes de intensidade séo indicadas por simbolos gréaficos na partitura ou através de textos:

Sforzando
Esta marca, colocada abaixo de uma nota na partitura, denota um aumento subito de
intensidade ao longo de uma Unica nota.

Crescendo
Um crescimento gradual do volume. Essa marca pode ser estendida ao longo de muitas
notas, sob a pauta para indicar que o volume cresce gradualmente ao longo da frase
musical.

Diminuendo
Uma diminuicdo gradual do volume. Essa marca, colocada sob a pauta, pode ser estendida
por varias notas como o crescendo.

A indicacdo dindmica crescendo aplicada a um trecho musical significa intensidade sonora que aumenta
gradativamente desde piano até forte, ou desde pianissimo atéfortissimo; o contrario é diminuendo.
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Expresséo

Em musica, € o conjunto de todas as caracteristicas de uma composi¢cdo musical que podem variar
de acordo com a interpretacéo. Em geral, a expresséo engloba variag6es de andamento (cinética musical) e
de intensidade (dinAmica musical), bem como a forma com que as notas sdo tocadas individualmente
(acentuacdo - staccatto,tenuto, legato) ou em conjunto (articulagédo ou fraseado). Em geral, o compositor da
obra musical fornece na partitura todas as indicagdes da execucao esperada, mas dois intérpretes nunca
executarao a musica da mesma forma. Mesmo entre duas execucdes pelo mesmo intérprete, podem ocorrer
pequenas variagdes. Essas variagdes ndo sao falhas; ao contrario, sdo esperadas, e é a expressao que
diferencia uma execu¢do mecéanica, excessivamente precisa, de uma boa interpretacédo, que consegue

transmitir asemogdes planejadas pelo compositor e também as do préprio intérprete.
Marcas de expresséo

Na notagcdo musical existe um conjunto de indicacdes de expressdo que, combinadas, permitem ao
intérprete conhecer a intencao do compositor ao criar determinada peca musical. Obviamente, o intérprete
pode ignorar essas indicacdes e executar a musica de outra forma, mas as marcas sdo bastante Uteis
guando se deseja conseguir a interpretacao mais préxima do original. Geralmente, as indicagfes de
expresséao sdo utilizadas junto a indicacdo de andamento no inicio da composi¢do, do movimento ou de uma
sec¢do, e fornecem uma indicagéo genérica do clima que deve dominar a execucgédo. Essas indicaces sédo
apresentadas freqiientemente junto a indicacdo de andamento, mas também podem ocorrer isoladamente.
Como a maior parte dos termos da notagdo musical, as marcas de expressdo sdo grafadas em italiano.
Embora qualquer combinagdo de andamento e expressdo seja possivel, certas combinacdes sdo mais
frequentes e séo indicadas na tabela abaixo:

Termo Significado Andamentos mais frequentes
Affettuoso com afeto, com sentimento andante, adagio, largo
Con brio ou Con Spirito com vigor, com espirito allegro, moderato, andante
Cantabile cantando, lirico, leve allegro, moderato, andante
Vivace vivo (leve e rapido) allegro
Maestoso majestoso (hotas bem marcadas) andante, adagio
Dolce doce (leve e com sentimento) moderato, andante, adagio
Agitato agitado (rapido e dramético) presto, allegro, allegretto
Animato animado presto, allegro
Bruscamente brusco (muito marcado) allegro, presto
Con amore com amor moderato, andante, adagio
Con fuoco com fogo (vivo e agressivo) allegro, presto
Scherzando brincando allegro, andante
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Notas:

1.

2.

Em alguns casos, o andamento pode ser omitido e a expressdo serd usada com o andamento mais
frequente. Por exemplo, vivace pode ser usado em vez de allegro vivace; ou maestoso, em vez

de andante maestoso.

Todas essas expressdes podem ser reforgcadas ou abrandadas pelas seguintes marcas:

Molto - muito (ex.: allegro molto cantabile - r4pido muito cantado)

Assai - muito (ex.: allegro assai - muito rapido)

Poco - um pouco (ex.: allegro poco agitato - rapido, um pouco agitado)

ma non troppo - mas ndo muito - em geral se usa com allegro: rapido, mas ndo muito.

Cinética

Muitas composicdes séo feitas para ser executadas em um ritmo constante e preciso, com uma

pulsacéo imutavel do inicio ao fim da peca. Isso era comum, por exemplo, no periodo barroco. Pecas

compostas para danca também ndo podem sofrer grandes variagbes de andamento para que 0s

dancarinos ndo percam o passo. No entanto, em musicas feitas para a audi¢cdo pura, como, por exemplo,

0 jazz, a musica erudita, ou a musica drdmatica, como a épera e as trilhas sonoras, as variacdes de

tempo ao longo da execucado séo elementos expressivos importantes. Em geral, trechos mais rapidos

transmitem mais alegria, enquanto que andamentos mais lentos podem transmitir sentimentos

mais melancélicos. Varia¢des ao longo da musica ajudam a transmitir mudancas de humor. S&o

indicadas pelas expressoes:

Accelerando ou, abreviadamente, accel. - acelera o andamento. A muasica se torna gradativamente
mais rapida ao longo dessa marca (em geral, a duracéo da alteracdo é indicada por uma chave ou
por uma seqiiéncia de pontos sob a pauta (accel. . . .. .. ). Ao final, pode ser estabelecido um novo
andamento (por exemplo, de andante pode acelerar até allegro e permanecer no hovo andamento).

Ritardando ou rallentando - diminui 0 andamento. A musica se torna gradativamente mais lenta ao
longo dessa marca (em geral, a duracao da alteracdo € indicada por uma chave ou por uma
sequéncia de pontos sob a pauta (rall. . . . . .. ). Ao final, pode ser estabelecido um novo andamento
(por exemplo, de allegro pode ralentar atéandante).

A tempo ou Tempo primo - 0 andamento volta ao pulso inicial da misica ou movimento.

Tempo rubatto - literalmente, tempo roubado. A misica é executada com pequenas variagdes de
andamento ao longo do fraseado. O intérprete escolhe a extenséo da variacdo de acordo com o
efeito desejado.
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Sinais de Alteracéo

Os sinais de alteracdo ou acidentes, como também sao chamados, sdo pequenos simbolos na notacao
musical utilizados para modificar a entoacdo das notas, ou em outras palavras, modificam a altura dos sons.
Abaixo demonstraremos quais sdo estes sinais e qual a fungéo de cada um no discurso musical:

SUSTENIDO - Eleva a altura da nota em um semitom (= TOM)

BEMOL - Abaixa a altura da nota em um semitom (=« TOM)

DOBRADO SUSTENIDO - Eleva a altura da nota em dois semitons (1 TOM)
DOBRADO BEMOL - Abaixa a altura da nota em dois semitons (1 TOM)

BEQUADRO - Anuila o efeito de todos os sinais anteriores, fazendo
com que a nota retorne a sua altura natural

T ¥ vV =

Tanto os sustenidos quanto os bemadis obedecem a uma sequéncia sistematica que NUNCA se altera.
Vejamos estas sequéncias na ilustracdo abaixo:

SUSTENIDOS BEMOIS ‘
N 4 "'# n_ .
ot SR TLE Go L
(&) ’
O S — Ly

FA-DO-SOL-RE-LA-MI-SI SI-MI-LA-RE-SOL-DO-FA ‘

Os sinais de alterac@o podem se apresentar das seguintes maneiras:

Acidentes Fixos — Dizemos que estes acidentes constituem a “armadura da clave”, ou seja, sdo colocados
sempre apos o sinal da clave e antes da formula de compasso. Indica que todas as notas constantes na
armadura da clave seréo alteradas do inicio ao fim da musica.

ACIDENTES FIXOS
Apos a clave e antes da
formula de compasso

A — a2 — Pr—
- '15 g > 7 4 l‘ ‘ n e — A i = Z J;
& 1 === = L ==I T ;
Neste exemplo temos 3 bemadis: Ou seja, todas as notas S|, Ml e LA ‘
- - LA ————— serdo alteradas
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Acidentes Ocorrentes — Sao acidentes que aparecem no decorrer de um trecho musical. Indica que
APENAS naguele compasso havera uma modificacao de altura que néo foi prevista na armadura da clave.

ACIDENTES OCORRENTES
Altera "apenas” 0 compasso
em que aparece

DENTRO do compasso "todas" as notas
com 0 mesmo nome serao alteradas

Acidentes de Precaucdo — Como o nome ja diz, sdo acidentes utilizados para prevenir eventuais erros de
leitura, geralmente em execucdes muito rapidas em que certos trechos tendem a levar o masico a uma leitura
equivocada de determinada nota. E habitual grafar estes acidentes entre parénteses.

(2) No entanto, o autor considerou necessario
enfatizar que este @ um " S| bemol”..

Isto para © musico nao se confundir com a nota Sl do

ACIDENTES DE compasso anterior, que voltou a seu estado natural

PRECAUCAO

. |

F‘F'F?:g'_" -, = _..,...h.ﬂ.'._‘f'_-.:._._-. e _._i

:

(1) Notem que no inicio a nota Sl ja fol alterada

O que é umtom?

Um tom é uma distancia de dois sustenidos (ou de dois bemais). Ou a distancia de 2 semitons
O que é um semitom?
Um semitom é uma distancia de um sustenido (ou de um bemol). Por exemplo, a distancia entre d6 e ré é de

um tom, pois entre dé e ré ha uma distancia de dois sustenidos (de d6 para dé# e de do# para ré). Simples,
nao?! Para ficar ainda mais claro, nada melhor do que uns exercicios:

Qual a distancia entre as notas sol e si? Vamos conferir quantos sustenidos (semitons) ha entre sol e si:
Sol = Sol# = La = La# = Si.
1 2 3 4

Logo, ha 4 sustenidos de distancia, totalizando 2 tons. Agora que vocé ja sabe dizer a distancia entre as notas,
tente encontrar a distancia entre ré e fa.
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Introducéo e escala maior

Em musica, escala maior € uma escala diatbnica de sete notas em modo maior, um dos modos
musicais utilizados atualmente na musica tonal. A sequéncia de tons e semitons dessa escala obedece a
seguinte ordem:

Tom - Tom - Semitom - Tom - Tom - Tom - Semitom

A partir da escala maior é que séo formados os acordes maiores. A escala fundamental do modo maior é
a escala de D6 maior, uma vez que a relacéo de intervalos desse modo pode ser obtida nesta escala
sem a necessidade de nenhuma alteracdo de altura. Veja na figura abaixo as notas dessa escala e sua
sequéncia de intervalos na sequéncia de intervalos:

do ré mi fa sol la Si do
\% Vv \Y \Y \% \ \Y%

tom tom semitom tom tom tom semitom

Para formar escalas maiores iniciadas por outra nota é necessario acrescentar altera¢cfes de altura a
algumas notas, a fim de manter a mesma seqiencia de intervalos. Em uma escala de Sol maior, por
exemplo, para seguir estes intervalos, as notas seréo:

sol la Si do ré mi fa# sol
Vv \% Vv \Y \% \ \Y
tom tom semitom tom tom tom semitom

A nota fa ndo pode ser utilizada nesta sequéncia pois o intervalo entre mi e fa € de um semitom e entre
fa e sol € de um tom. Para que a escala obedec¢a a ordem dos intervalos é preciso aumentar a nota fa
em meio tom e torna-la um fa sustenido (fa#). Em outras escalas, para manter a relacéo de intervalos, é
necessario reduzir a altura de algumas notas em meio tom (bemol). O ciclo das quintas define a ordem
em que os sustenidos ou bemois sao adicionados as escalas.

CIRCULD DE QUINTAS

L T s

CUARTAS  F_—1

\ !
\ /
\ f
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Quadro com a escala maior:

Escala Maior
TTsTTTs

3 4 5

C#/Db D#/Eb
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